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Olivera Milosevi¢

KAKO JE NASTALA OVA KNJIGA?



ko bih kao profesionalac pisala kratak tekst o Nikiti Milivojevicu,

izgledao bi ovako: On je jedan od nasih najautenti¢nijih reditelja.

Njegova pozorisna karijera je bogata i raznovrsna, stalno raste i

grana se u razlicitim pravcima. Moze se smestiti u nekoliko okvira

- od predstava koje su repertoar Narodnog pozorista u Beogradu

vodile u savremene tokove, preko angazovanih ostvarenja koja su
kroz dela klasika i savremenih pisaca kriticki reagovala na nasu stvarnost, bogatog
opusa koji ostavlja snazan trag u najznacajnijim gr¢kim pozoristima, vaznih predstava
u regionu, Sekspir festivala koji je osnovao i sa uspehom vodi, do ostvarenja koja je
radio u, za pozoriste, mitskim mestima...

Alj, Nikita i ja se ve¢ godinama oslovljavamo sa drug i drugarica. A mi smo u
stvari prijatelji. Ima li razlike izmedu drugarstva i prijateljstva? Re¢i drug i druzenje
dolaze od onoga $to ljudi rade. Reci prijatelj i prijateljstvo od toga kako se ljudi
osecaju u drustvu drugoga. Drug je najbolji, a prijatelj je dobar ili veliki. Mi smo
pre svega pozori$ni drugovi, prijatelji i saveznici. Znamo se od nasih profesionalnih
pocetaka. Od prvih Nikitinih predstava. Ispostavice se da sam tokom decenija
bila svedok gotovo svega $to je u njegovoj dosadasnjoj karijeri bilo vazno. Nikitine
predstave su devedesetih uticale na formiranje mog pozori$nog ukusa. Neke su me
pomerale, zbog nekih su mi kolena klecala od uzbudenja, neke su me ostavljale bez
re¢i. Gledala sam ih na mnogim scenama, ali i na najneobi¢nijim mestima: uz Sum
mora, pored Dunava, na visoravni do koje se stize serpentinama od kojih zastaje dah,
u gradskoj vrevi, u carskom manjezu, u Becu, Ljubljani, Atini, Londonu, Delfima,
Epidaurusu.

Imala sam privilegiju da iz publike pratim sve to.

Secam se i kako smo dosli na ideju da piSemo ovu knjigu - sasvim slucajno. Stajali
smo na aerodromu u redu za ulazak u avion koji ¢e nas odvesti u London i Gloub
teatar, na premijeru Sekspirovog Henrija Sestog u njegovoj reziji. Komentarisali smo
koliko smo toga zajedno prosli - on sa svojim predstavama, ja piSuci o njima. Pa, to
moze u knjigu da stane, hajde da je napisemo zajedno! - zakljucili smo u isti glas.

S Nikitom cesto i rado razgovaram o najrazlicitijim temama, u ¢etiri oka, o svemu
i svacemu. Mislila sam da o njemu znam gotovo sve. Do ove knjige. Ona je nastajala
tokom nekoliko godina i sa svakim poglavljem mi je otvarala njegove nepoznate
¢arobne pozorisne svetove, dogadaje i snove. Sada je pred vama, dragi ¢itaoci, uZivajte!



NIKITA MILIVOJEVIC



Ova knjiga je nastala zahvaljujuci dugogodisnjem prijateljstvu s Oljom Milosevic.
Srecan slucaj je hteo da se upoznamo na samom pocetku ove pozorisne price, tako da
je ona jedna od retkih osoba koja je gledala gotovo sve moje predstave, pisala o njima,
pravila TV priloge, te je na neki nacin i najpozvanija da sve to sakupi u jednu ovakvu
knjigu. Da nije bilo nje, mnogi susreti, razgovori koje smo vodili u raznim prilikama,
privatno i profesionalno, se¢anja na putovanja, pozorista, predstave... mislim da bi
sve to nestalo, bilo izgubljeno ili zaboravljeno. Zbog toga sam joj beskrajno zahvalan.

Citajuc’i ove nase ,razgovore u Cetiri oka’, uverio sam se u nesto $to sam uporno
odbijao da poverujem: trideset godina u pozoristu, kao i u zivotu, brzo prode. U
pozoristu izgleda i malo brze. To $to mislimo da je ispred, u stvari je vec¢ iza nas.
Nadam se da ne$to od ovoga $to je ispricano moze jo§ nekome biti korisno i
inspirativno. Posebno bih se radovao ako bi studente rezije i glume moglo bar malo
da ohrabri na njihovom putu.

Najiskrenije zahvaljujem svima koji su pomogli da knjiga bude objavljena, pre
svega Akademiji umetnosti u Novom Sadu i Pozorisnom muzeju Vojvodine.

Posebnu zahvalnost dugujem Sasi, mom bratu, koji je ucestvovao u sakupljanju
i odabiru materijala, a narocito jer se Cesto viSe od mene radovao mojim uspesima i
nervirao zbog neuspeha.
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Sve §to sam imao da
kazem o sebi, drugima,
drustvu, politici, ratu,
ljubavi - uspevao sam
kroz svoje predstave.
To je bio neki moj na-
¢in da komuniciram sa
stvarnoScu, cesto i me-
hanizam odbrane od te
iste stvarnosti, jedan od
nacina da je lakse pod-
nesem. Pozornica je za
mene uvek bila nekakva
veza s vlastitim unu-
trasnjim zivotom.



Devedesete u Srbiji. Izgubljene generacije, rat, mladi koji odlaze ili na ratista
ili u egzil. S druge strane pozoriste. Tih godina pocinje tvoja karijera. Kako
posmatras to vreme?

Mogao bih satima, danima pricati o devedesetim... Pamtim neverovatne stvari,
mnogo toga. Cini mi se da ako bi, recimo, trebalo da izdvojim desetak vaznih
dogadaja u svom Zivotu, verovatno bi polovina bila u devedesetim. Kada pomislim
na to vreme, u mojoj glavi se mesaju neverovatne slike, dogadaji - najlepse s
najstra$nijim. Ima jedan citat Joneska koji sam koristio u predstavi Moja domovina -
sedam snova: ,,Nista nije uzasno - sve je uzasno. Nista nije komicno, sve je tragicno.
Nista nije tragicno, sve je komicno, sve je stvarno, nestvarno, nemoguce, pojmljivo,
nepojmljivo. Sve je tesko, sve je lako”. Mislim da su to bile devedesete, upravo tako
nekako sam se osecao. Istovremeno, na nekakvom licnom planu te godine su za mene
bile veoma znacajne, pre svega zato $to imam utisak da su me na neki nacin formirale
- ne samo kao reditelja, vec¢ i kao ¢oveka. Bio je to uzbudljiv poligon, na kome se
dobro ucio zivot. Verujem da sam tih godina naucio neke stvari koje su i danas negde
duboko upisane u meni.

Sta recimo?

Stravi¢nu nestalnost svega oko mene... Mislim da sam tada prvi put zaista osetio
koliko je u Zivotu sve nestalno. To ose¢anje mogu da prepoznam u mnogim svojim
predstavama koje su nastajale u to vreme, pa i kasnije.

Kako si uopste Ziveo devedesetih? One u Srbiji u tvom slucaju znace
podvojenost. Na jednoj strani je sav taj haos, na drugoj pozoriste, prilika da radis
ine$to promenis i pomeris u pozori$noj umetnosti, uspeh... Kakve su to okolnosti
bile za Zivot i stvaralastvo?

Imam utisak da sam devedesetih Ziveo s konstantno poviSenom temperaturom,
gotovo u groznici, stalno s pojacanom energijom, slikama i dozivljajem, koji kao da
nisu proizvod ¢iste glave. Ali kad si mlad, sve moze, ide nekako zajedno. Ponekad mi
se ¢ini da sve $to mi se desavalo tih godina kao da je bio zivot nekog drugog, ne moj.
Citava jedna stvarnost je nestala, pocela je neka druga, nekakav gotovo nemogu¢
zivot. Kada govorimo o tom vremenu, moramo da se podsetimo na to da je Srbija
devedesetih zemlja s najvecom inflacijom ikada na svetu. U tom trenutku mi Zivimo
u jednoj od najgorih zemalja za Zivot, u pogresnom delu sveta, u pogresno vreme. U
nekakvom prakti¢nom smislu to znaci da se svaki dan na razlicite nacine boris kako
da prezivis. Secam se, recimo, kako pelene i razne druge stvari za Zivot kupujem na
buvljaku, gde redovno sre¢em mnoge ljude iz pozorista. Posto moja Nada ne moze da
jede nita $to nije kao kasa samleveno, mi nekakvo specijalno mleko i hranu za bebe
nabavljamo na crno, iz belog sveta... S druge strane, imam nekakve ideale, radim neke
predstave, za koje, naravno, verujem da su vazne... Ne znam, tesko je o svemu tome
govoriti posle toliko godina. Kada se setim nekih dogadaja, imam utisak da se gotovo
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bojim da mislim o tom vremenu. To je sve bilo potpuno nadrealno, kao nekakav
kodmar. Cini ti se da je stvarnost samo nekakva uzasna fantazmagorija. Zamisli
ovu sliku: vracam se ku¢i, nekakva hladna zimska no¢, zaleden, prljav sneg na sve
strane, i odjednom ugledam kako vetar ulicom po tom snegu raznosi novcanice, kao
lisce... Niko ih ne podize, nikom ne trebaju!? Ili udem, recimo, u potpuno prazan
supermarket, u njemu apsolutno ni¢eg nema. Vidim zbunjena lica prodavaca koji
tu ¢itav dan samo tako besmisleno stoje, ni sami ne znaju zasto. Jednom drugom
prilikom, secam se, u prodavnici nesto kupujem, a odmah iza mene ide prodavac i
menja cene, bukvalno me saceka da uzmem nesto da bi on odmah posle toga stavio
novu cenu na taj isti proizvod! Stvari poskupljuju u sekundi!? Moj brat je tada bio
u vojsci, u onoj opkoljenoj kasarni u Sarajevu, na samom pocetku rata, ako se secas
toga. Danima nismo mogli da ¢ujemo nikakvu vest o njemu, telefonske veze su bile
prekinute... I onda, nekim ¢udom, on se posle desetak dana javi jednoga jutra iz
Beograda! Prebacili su ih tajno noc¢u helikopterom, bio je postignut dogovor da se
vojnici izvuku iz kasarne. Te no¢i je spavao kod mene u stanu. Ja sam sve vreme
sedeo i gledao u njega kako spava preko puta mene i dalje ne verujuci da je tu. Takvih
i raznih drugih slika iz devedesetih imam koliko hoces, svi ih imamo, te stvari se
ne zaboravljaju. Mnogo toga je, naravno, veoma licno... U isto vreme deSavaju se
i neke od najlepsih stvari u mom zivotu. Rodila se moja Nada, postajem drugaciji
¢ovek, drugacije organizovan, s drugacijom energijom i motivima u zivotu. Kada
bolje razmislim, postojale su dve stvari koje mislim da su me zaista spasle tih godina:
porodica i pozoriste. Ja tada bukvalno zivim od energije koju mi daju te dve stvari.
Predstave koje sam radio tih godina su na neki nacin za mene znacile biti i’ ne biti.
Mislim da iz iste energije nastaje ¢itava jedna serija predstava: U potpalublju, Karolina
Nojber, Banovi¢ Strahinja, Zivot je san, Mario i madionicar, San letnje nodi...

Sedmorica protiv Tebe...

Da, Sedmorica protiv Tebe! Za mene je to bila veoma znacajna predstava. Mislim
da sam tu prvi put poceo da istrazujem nesto svoje, $to ¢u kasnije razvijati dugi
niz godina, tu sam poceo mnogo vise i slobodnije da se igram raznim stvarima u
pozoristu... Zanimljivo da je predstava pocinjala tako $to glavni junak pakuje stvari
u kofere. Ti koferi su izgleda ve¢ tada bili nekakav znak koji sam upisao sebi, a da to
nisam znao. Prate me svih ovih godina do danas. Odlazio sam, vracao se, neprestano
trazio neko svoje mesto noseci isti prtljag. Samo sam destinacije menjao. Sedmorica
me podsecaju na razne stvari. Neke su vrlo neprijatne, strasne, tipi¢ne za to vreme.

Na primer?

Kako je, na primer, jednog dana pre probe na oglasnoj tabli Beogradskog
dramskog pozorista, tamo smo radili predstavu, osvanuo anoniman tekst da se vise
,nece dozvoliti da jedan Hrvat i Siptar igraju u pozoristu”! Radilo se, naime, o dvojici
mojih kolega koji su igrali u predstavi. A onda se neki ¢ovek, koga u pozoristu do
juce nismo skoro ni primecivali, radio je nesto u administraciji ako se dobro se¢am,



Eshil, Sedmorica protiv Tebe, BDP, 1993.
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pojavio jednog dana u crnoj vojnickoj uniformi i ¢izmama! Do$ao je najnormalnije
na posao tako obucen, i Setao se od tada svaki dan pozoriStem tako u uniformi!
Kao da je kostimiran za predstavu koju jo$ uvek nemamo na repertoaru! Onda smo
taj njegov ,,kostim” iskoristili kao ideju u predstavi. Upravo je Uliks, koji je igrao
Glasnika, bio tako obucen. Mislim da su razne takve stvari napravile neko ludilo
u glavama ljudi, tako da mi se ¢inilo da je nasa stvarnost postala fantasti¢nija od
najfantasti¢nije maste. Kad ve¢ spominjemo Sedmoricu, pamtim jo$ jednu, potpuno
sumanutu pricu... Secas se Radeta Lazarevi¢a?



Glumca iz Jugoslovenskog dramskog pozorista?

Da. On je takode igrao u Sedmorici protiv Tebe. Bio je veoma zanimljiv, talentovan
glumac. Svakoga dana dolazio je na probu u skupocenom odelu, s crnom akt-tasnom
do vrha punom nemackih maraka! Potpuno filmska scena - kao iz nekog krimi filma.
S nekim sumnjivim tipovima imao je mutan, vrlo uspesan biznis. U jednom trenutku
otvorili su i svoju banku. Svi iz pozorista koji su imali bilo kakvu ustedevinu drzali
su je kod Radeta u banci. On im je isplacivao kamate od kojih su Ziveli. Jednog dana
dode Rade na probu, potpuno bled i nervozan. Pitam ga $ta mu je, je li dobro, da li

Sleva: A. Ala¢ i U. Fehmiju, Eshil, Sedmorica protiv Tebe, BDP, 1993.
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N. Milivojevi¢, 1991.
U

moze da radi. On kaze: ,Da, hajde da radimo.
Imam nekih problema, posle ¢u ti re¢i”. Posle
probe mi kaze da su mu kidnapovali Zenu!?
Traze otkup. Mora da dode nekako do Arkana,
da vidi koliko to kosta! Zamisli ¢oveka koji
radi jednu antiratnu predstavu, u isto vreme
zaraduje velike pare na tom ratu, a u pauzi
probe isprica nesto ovako... Potpuno ludilo!
Epilog price je takode filmski: Rade jednog dana
nestaje iz Srbije, sve sa Zenom i svim parama i
sve do danasnjeg dana je negde u belom svetu.
Sa sobom je pokupio gomilu ustedevine od
mnogih ljudi iz beogradskih pozorista. I to su,
izmedu ostalog, devedesete u pozoristu.

Devedesetih su i tvoje prve predstave
Zak ili pokornost i Mario i madionicar u
Jugoslovenskom dramskom pozoristu. Ko
je prvi prepoznao to nesto tvoje, pozori$no
novo i vredno?

Verovatno je to bio Jovan Cirilov, s obzirom
na to da me je pozvao da reziram obe te
predstave u JDP-u. Mada, prvi je skrenuo
paznju, u smislu da je napisao kritiku o nekoj
mojoj predstavi, Vlada Stamenkovi¢ u NIN-u.
Secam se, naslov je bio ,,Pobednicka masta” To
su stvari koje se, naravno, pamte kada pocinjes.
Secam se, takode, kako su na oglasnoj tabli
JDP-a stajale otkucane podele za tri predstave
koje su se u tom trenutku radile. Jedna je bila
Mijaceva, druga Unkovskog, a treca moja - za
Zaka u Salonu. Bio je to trenutak neopisive
srece.

To ,Pobednicka masta” jebilo za predstavu
Zak ili pokornost, izmedu ostalog ¢uvenu i po
pasulju koji je sluzen publici?

Pasulj je tu bio vazan dogadaj! Inace, za
tu predstavu posebnu zahvalnost dugujem
Olgi Savi¢, glumici Jugoslovenskog dramskog
pozorista, nedavno je umrla... Ona je pravila
repertoar za scenu ,Salon” u to vreme. To je



u stvari bio cuveni ,Titov salon’, u koji je on
dolazio posle predstave kada bi ponekad gledao
ne$to u JDP-u. Kasnije su ga pretvorili u tre¢u
scenu JDP-a. U sustini, to je bilo nesto kao jedna
ogromna soba za prijeme, u pozorisnom smislu
neka vrsta kamerne scene ili nekakvog studija.
U predstavi Zak ili pokornost publika je u stvari
bila pozvana na svadbu, pa su tako i sedeli, za
svadbarskim stolovima koji su bili postavljeni
duz zidova Salona. A onda je u jednom trenutku
sluzen i pravi domaci pasulj, koji je za svaku
predstavu stizao iz obliznje kafane preko puta
pozorista, sve sa zivom muzikom. Izgledalo
je kao da stvarnost, direktno s ulice, ulazi u
predstavu.

Avdo Mujcinovi¢, tada pozorisni kriticar,
o tvojoj sledecoj predstavi Mario i madionicar,
izmedu ostalog, piSe: ,,...zapamtite ovo ime,
uskoro ¢e to biti jedan od vodecih srpskih
reditelja”

Kada se spomene Mario i madionicar, uvek
se setim jedne anegdote, susreta s Rahelom
Ferari. O predstavi se tada dosta pisalo i
govorilo i ja sam, naravno, uzivao u svemu
tome... Posle jednog izvodenja krenuo sam
kao i uvek da se vidim s glumcima u bifeu, i
u onom uskom prolazu izmedu Scene ,,Bojan
Stupica” i zgrade JDP-a sretnem Rahelu. Bila je
ve¢ u drustvu nekoliko mojih glumaca, pricala
je s njima i neko od njih je rekao: ,Rahela,
da te upoznam. Ovo je taj mladi reditelj..”
Izgledalo je kao da su upravo pricali o meni.
Ona se okrene, pogleda me i kaze: ,Mladicu,
da Vam kazem nesto. Ovo je, ovo je..” Ja vidim
da je uzbudena i trazi pravu re¢, a posto sam
u meduvremenu postao razmazen pohvalama
koje sam sluSao o predstavi, ocekivao sam da
kaze tako nesto. Rahela nastavi: ,Ovo je, kako
da Vam kazem, ovo je - grozno’! Ja se zbunim,
potpuno iznenaden onim $to sam c¢uo, a ona
produzi: ,Hocu da kazem, to $to Vi radite ovim

J. Cirilov, T. Man, Mario i madionicar, JDP, 1991.
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Gore i na sredini: I. Bekjarev, B.
Kandi¢ i N. Milivojevi¢; dole, sleva:
N. Milivojevi¢, V. Velisavljevi¢ i

B. Boci, proba, E. Jonesko, Zak ili
pokornost, JDP, 1989.

Desno: S. Vukicevi¢, proba, T. Man,
Mario i madionicar, JDP, 1991.



jadnim glumcima, mojim kolegama, kako ih maltretirate, pa to je grozno! Stragno!
Jedva sam izdrzala. Ali, moram i ovo da Vam kazem, zapamtite $ta ¢u Vam sada re¢i”
I zatim mi kaze nekoliko recenica koje su bile jo§ vece iznenadenje - bile su nesto
sasvim suprotno, nahvali me vise nego Avdo! Tek kasnije u razgovoru razumeo sam
da joj je ,grozno i strasno” bilo da gleda poslednju scenu kada se madionicar od
jeftinog zabavljaca na pocetku predstave pretvara u hipnotizera, po¢inje da maltretira
i ponizava ne samo glumce na sceni ve¢ i publiku. Mi smo u gledalistu imali statiste
koji su zaista bili uverljivi i stvorili pravu zabunu da li su stvarno gledaoci ili je sve
to izrezirano. Na jednoj predstavi je ¢ak i Cirilov izasao iz gledalista na scenu, i tako
napravio jo§ vecu zbrku u publici. Rahela je ocigledno bila iznenadena ¢itavim tim
utiskom. Inace, $to se tice tih Avdinih re¢i, i danas se divim njegovoj hrabrosti da
tako nesto kaze. To je ipak i nekakvo preuzimanje odgovornosti. On je vazio za ostrog
kriti¢ara, pisao je zanimljivo, imao je neki svoj poseban stil. Sigurno se secas kako je
u to vreme povodom jedne predstave umesto kritike napisao pravu ,,umrlicu”! Medu
»0zalo$c¢enima” stajalo je ime pisca, zatim imena glumaca koji su igrali i sl. To je
onda bio povod za razne komentare. U to vreme, pored Avda, Vlade Stamenkovica,
za pozoriste i o pozoritu su pisali: Vava Hristi¢, Slobodan Seleni¢, Dragan Klaic,
Muharem Pervi¢, Mihiz, Cirilov... Zaista odli¢an tim! Ne govorim to samo zbog
nekakvog poredenja s nasim vremenom i onima koji danas pisu, vode pozorista i
sli¢no - mada je i to uputno za razmisljanje, zasto da ne? - ve¢ mnogo vise iz osecanja

25



26

koliko je vazno imati autoritete kojima moze da se veruje,
jer oni nekako drze pravac. Uvek se setim one Cehovljeve
recenice, kada u nekom pismu kaze: ,Sve je jo§ dobro
dok je Lav Nikolajevi¢ ziv..” - o tome se radi, toj vrsti
autoriteta koji drzi pravac i daje nekakvu ravnotezu svemu.
Prema Tolstoju se upravljate i proveravate svoje misljenje,
izo$travate ga, ucite... U sjajnom filmu Milosa Formana
Amadeus ima sekvenca kada Salijeri posle premijere svoje
opere dozivljava prave ovacije. Car mu licno Cestita i kaze
da je on najvec¢i kompozitor svoga vremena, a Salijeri onda
za trenutak pogleda prema lozi gde sedi Mocart. Njega
interesuje Sta Mocart misli, a ne car i publika! To je vazno.
Ko su danas ti autoriteti, ne samo u pozoristu? Imamo li ih
uopste? To su ozbiljne stvari. Mislim da Piter Bruk negde
govori o tome kako je medu njegovim prvim rediteljskim
iskustvima bilo da su: ,,...najvrednije kritike one koje dolaze

jasno od nepristrasnog i inteligentnog uma. One teraju
¢oveka da misli” Uglavnom, tako nekako je sve pocelo,
nekakvim ,uzletom” s tim predstavama. Medutim, vrlo
brzo sam se prizemljio. Umesto novih poziva usledilo je -
nista. Ponovo jedna ba$ uznemirujuca pauza. Mislio sam:
,Sta je sad ovo, kao da se nista nije desilo?” Tada je to jos
uvek bilo iznenadenje za mene.

Ve¢ u to vreme paralelno i nekako istovremeno se
u dva smera razvija tvoj rediteljski rukopis. Jedan je
potreba da budes u dijalogu s vremenom, drugi je klasika.
Krenimo od prvog. Kakav je to bio dijalog s vremenom i
okolnostima u kojima smo ziveli?



Mislim da mi je tih godina nekakav unutrasnji
imperativ bio da u predstavi uvek mora da postoji dodir
s mojim vremenom, svejedno da li sam radio klasiku ili
neki savremeni komad. Pokretac¢ je uvek bilo osecanje da
u tekstu pronadem nesto li¢no, nesto $to ima veze s mojim
dozivljajem stvarnosti u tom trenutku. Shvatio sam da
jedino tako mogu da radim - ako govorim o sebi, o svom
dozivljaju nekih mehanizama stvarnosti koja je oko mene.
Kao posledica tog dozivljaja nastajale su razli¢ite predstave,
razli¢ito sam reagovao...

Na sta konkretno misli§ kada kazes$ ,,da pronadem
nesto licno”?

Mislim na neko vrlo posebno unutrasnje osecanje, koje
prepoznajem intuitivno. Postoje stvari koje moj unutrasnji
radar registruje brze, bolje na njih reaguje nego na neke

druge stvari. Recimo, uvek u tekstu moram da prepoznam
neki deo sebe, da nadem svog dvojnika, bez toga ne mogu
da se pokrenem. Malo on mene vodi kroz predstavu, malo
ja njega. U tom smislu pozornica je za mene postala veza s
vlastitim unutrasnjim zZivotom. Bila jei potreba za dijalogom,
kontakt s drugima, ali uvek i jedna vrsta introspekcije. Tako
nekako sam birao i tekstove - ako prepoznam da u njemu
ima nesto li¢no, Sto govori vise o meni i mom dozivljaju
sveta oko mene nego bilo koji drugi komad, to je bio razlog
da ga radim. Ponekad mi je bila dovoljna samo jedna
misao ili slika za koju sam mogao ¢vrsto da se uhvatim
i koja je mogla da mi pokrene mastu. Ona me je uvek
nepogresivo vodila dalje, kao nekakva Arijadnina nit, kroz

éevié,

7

L. Bekjarev i S. Vuki

T. Man, Mario i madionicar, JDP, 1991.
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¢itavu predstavu. Bio sam ubeden da jedino ako
iskreno verujem da mi je predstava zaista vazna,
ona moze da postane vazna i gledaocima. Mogao
bih ¢ak reci da su mi predstave Cesto bile kao male
licne ispovesti, nekakav autoportret... (ima ona
divna Felinijeva misao da je ,biser autobiografija
skoljke”). Ali, upravo kako si rekla, pored tog
licnog dozivljaja, predstava je uvek bila i dijalog
s vremenom, izmedu mene i stvarnosti koja me
okruzuje... Ta prva otkri¢a kako to ja u stvari funkcioniSem u pozoristu zaista su
bila vazna da bih mogao da nastavim. Tek kasnije sam sve to nesto bolje i jasnije sebi
artikulisao, mada u sustini mislim da i danas manje-vise slicno reagujem.

Na toj liniji dijaloga sa stvarnoscu devedesetih radis i Mrozekove Emigrante u
podrumu, ta¢nije loZionici Beogradskog dramskog pozorista, zatim U potpalublju
Vladimira Arsenijevi¢a u Jugoslovenskom dramskom. One se na direktan nacin
obracaju okolnostima koje tada Zivimo, ali bile su istovremeno i veoma licne?

Mrozekove Emigrante smo radili pre Sedmorice protiv Tebe. Tu predstavu uradili
smo u Beogradskom dramskom, nekako ilegalno: glumci Filip Gaji¢, Slobodan Besti¢
i ja. Filip je inace bio moj kolega s novosadske Akademije, studirao je u klasi Radeta
Serbedzije. Radeje tih godina presao iz Zagreba u Beograd, igrao je dostau Beogradskom
dramskom, tako da je doveo i neke svoje studente. U to vreme su on i Ljuba Tadi¢
napravili i svoje ,,Preduzece za pozori$ne poslove” (PPP) u Domu omladine. Tamo sam
poceo da radim jednu predstavu u kojoj je Rade igrao, ali smo prekinuli zbog njegovog
iznenadnog odlaska u Zagreb... Ta epizoda s njegovim odlaskom je inace vrlo neobi¢na
i zanimljiva s obzirom na to da se deSava na pocetku rata. Kada se vratio u Beograd,
pricao nam je sta se desilo, zasto je odjednom hteo da ode u Zagreb i sl. Ali da ne $irim
sada razgovor o tome, to je ipak njegova li¢na prica... Uglavnom, Filip i ja se sretnemo
slucajno u gradu i on me pita da nesto radimo zajedno. Ako se ne varam, to je trebalo
da bude njegova diplomska predstava. U svakom slucaju, predlozio sam mu Emigrante,



S. Besti¢, N. Milivojevi¢ i E Gaji¢,

S. Mrozek, Emigranti, BDP, 1992.
ali s drugacije postavljenom pricom - o dvojici nasih momaka koji su pobegli od rata
i negde tamo u svetu, kao emigranti, u nekakvom podrumu, docekuju zajedno svoju
prvu Novu godinu van domovine. Imali smo ¢ak ideju da premijeru napravimo upravo
za Novu godinu... Dosta mojih prijatelja je tada otilo iz zemlje zbog rata i ja sam imao
potrebu da napravim predstavu o tome. Tako smo u tom pravcu prilagodili i ¢itavu
Mrozekovu pricu, a kako kod njega junaci zive u nekakvom suterenu, podrum BDP-a
ucinio mi se idealan za predstavu. S tim podrumom je, inace, bilo nekoliko zaista
smesnih situacija...

Ispricaj neku...

Problem je bio u tome $to je taj podrum u stvari deo loZionice. Tu je stajao ugalj
za grejanje celog pozorista, tako da smo pre probe uvek morali da rascistimo ,,scenu’,
§to znaci da gomilu uglja pretovarimo s jedne strane, gde nam je bila ,scena’, na
drugu, da bismo oslobodili prostor i imali probu, sve dok mojim glumcima jednog
dana nije dosadilo da to rade! Hteli su da predstava ima nekakav normalan status u
pozoristu i da nam neko pomogne oko svega, pa sam kao reditelj bio zaduzen da to
sprovedem u delo - §to je u tom trenutku za mene bila nemoguca misija! Mada je
Borka bila na$ navija¢ i dozvolila nam da tu radimo, nikome od tehnike nije padalo
na pamet da zaviri u podrum, a kamoli da pretovara svakoga dana ugalj da bismo
mi imali probu! Podrum, uostalom, nije scena i to nije bio njihov posao. Da bih
nekako spasio predstavu i sacuvao autoritet pred svojim glumcima, smislio sam da
dodem mnogo ranije, pre probe, pretovarim sav taj ugalj, zatim se operem - jer sam
naravno bio potpuno crn, i kao dodem u isto vreme s njima i kazem kako su to
uradili dekorateri. Medutim, Filip me je jednom uhvatio na delu jer je dosao dosta
ranije na probu, odmah shvatio o ¢emu se radi, uzeo lopatu i nastavio da radi sa
mnom... Mnogo nam je bila draga ta predstava! Bila je nekako nasa, imala je nesto
zaverenicko. Nastala je samo na talasu nase Zelje, naravno, potpuno bez novca. Bilo
je zanimljivo i nesto vrlo posebno silaziti u taj podrum, ispod scene, u mrak, medu
nekakve cevi i gledati predstavu. Izgledalo je kao neobi¢na i uzbudljiva avantura,
svega 60-70 gledalaca je moglo da stane. Dali smo ¢ak i naziv toj nasoj novoj sceni
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- ,Lozionica 64”. Hteli smo da se malo naSalimo na racun Ateljea 212 i one ¢uvene
price kako je Atelje dobio ime... U Mrozekovom komadu se inace iznad glava junaka,
kroz cevi, neprestano ¢uju zvuci, od onih iz toaleta do spavace sobe. Mi smo sve te
cevi imali u originalu na sve strane po nasem podrumu, a onda, seam se, u jednom
trenutku nasi junaci kao nekakav odgovor na sve te zvuke koje dobijaju odozgo puste
Azru i Stuli¢a i krenu da pevaju, lupaju u te cevi... Zatim na TV krecu vesti i medu
njima snimci s ratista, iz Vukovara, a onda se te slike po¢nu smenjivati s insertima
doceka Nove godine iz raznih prestonica po svetu. I tako nekoliko minuta u potpunoj
tiSini... Mislim da je to bila prva predstava kod nas koja je koristila dokumentarne
snimke s ratista, govorila o mladim ljudima koji svakoga dana stizu u metalnim
sanducima ili beze iz zemlje. Bila je na svoj nacin generacijska, emotivna, otvoreno
antiratna. Zavriavala se pesmom Radeta SerbedZije, koja se u to vreme mogla ¢uti na
raznim antiratnim protestima. Zbog svega toga predstava je imala svoje navijace, ali
i protivnike. Se¢am se kako je jedne veceri neposredno pre pocetka dojavljeno da je
u podrum postavljena bomba. Dosla je policija i morali smo da je otkazemo. Sve to o
¢emu smo pokusali da govorimo u predstavi uopste nije bio opsti stav. Ispri¢ao sam
ti ve¢ dogadaj s covekom u crnoj uniformi u tom istom pozoristu.

U potpalublju je, medutim, postalo nesto kao kultna antiratna predstava
devedesetih...

Te prve predstave kao da su me sve vreme vodile prema Potpalublju. Neprestano sam
trazio nasu autenti¢nu pricu, ispricanu sadasnjim vremenom i jezikom, likove koje svi
mozemo odmah da prepoznamo. Srecom, upravo to se desilo s Potpalubljem. Izgleda da
kada covek zaista nesto iskreno zeli i trazi, to mu ponekad dode u susret. Tako nekako
smo se sreli roman Vlade Arsenijevica i ja. U stvari, prvo sam dobio dramatizaciju
romana koju je napravio Vladin prijatelj, Damir Vijuk, student dramaturgije, posle
sam procitao i roman. Posto mi se on mnogo vise dopao od dramatizacije - ¢inilo
mi se, naime, da su neke veoma bitne stvari iz romana u dramatizaciji propustene
- rekao sam im svoje utiske i predlozio da napravim novu verziju koja bi, naravno,
zadrzala elemente prethodne, ali s novim scenama iz romana i u novoj kombinatorici
s postojecom dramatizacijom. Objasnio sam $ta bih dodao, $ta oduzeo, premontirao, s
namerom da im priblizim na koji na¢in vidim predstavu. Sve u svemu, za otprilike dve
nedelje sredio sam tekst i kada su procitali tu novu verziju, zaista su bili odusevljeni.
Proveli smo skoro ¢itavu no¢ zajedno kod Vlade u stanu pricajuci o buducoj predstavi.
Potpalublje je po mnogo cemu za mene bila vazna predstava. Cak se i moj privatan Zivot
u to vreme veoma poklapao s tom pricom.

Na koji na¢in?

Kao i glavni junak Ziveo sam iza zaklju¢anih vrata, u iznajmljenom stanu, u strahu
od vojnog poziva, spavao povremeno na razlicitim adresama — sve isto kao i hiljade
drugih mladih ljudi tada. Moja supruga je takode bila trudna, bas kao glavni zenski lik
u romanu. Na sve strane neprestano su stizali ti nesre¢ni mrtvacki sanduci s fronta...
Secas se scenografije, u jednom trenutku ¢itava scena je bila prekrivena umrlicama.



Da, secam se. Za predstavu se tada govorilo da je nastavak Kad su cvetale tikve,
cuvene predstave tvog profesora Bore Draskovica nastale po romanu Dragoslava
Mihajlovica...

To je, naravno, bio vrlo poseban kompliment za mene u tom trenutku. Nisam
mogao dobiti veci.

Predstava je afirmisala i jednu potpuno novu generaciju glumaca. Danas
su medu najznacajnijim imenima srpskog glumista: Nebojsa Glogovac, Anita
Man¢i¢, Nikola Duricko, Vojin Cetkovi¢ i tada gotovo nepoznati Rastko
Lupulovié...

G

.

Gore: N. Buricko, V. Cetkovi¢ i R. Lupulovi

dole: A. Manci¢ i N. Glogovac,
V. Arsenijevié, U potpalublju, JDP, 1996.



To je bila zaista sjajna generacija i velika je sreca
za sve nas da smo se tada sreli... Mislim da ¢u tu
predstavu zauvek pamtiti po raznim stvarima, a
jedna od najvaznijih je svakako susret s Rastkom
Lupulovi¢em. On je za mene bio i ostao posebna
licnost, neverovatan lik i u predstavi i privatno. Ve¢
tada, sa svega 22 godine, sasvim originalan, drugaciji.

Njegov odlazak u manastir posle predstave
U potpalublju, u trenutku kada postaje prava
pozoris$na zvezda, bila je zaista neverovatna odluka?

Da... Ali to je bio on, to je zaista bio njegov svet.
Mene ta odluka nije iznenadila. Se¢cam se i danas
razgovora, kada me je pozvao iz manastira da mi
kaze da je odlucio da ostane. Planirali smo da posle
Potpalublja zajedno radimo Hamleta. Ja sam u stvari
zeleo da reziram Hamleta samo zbog njega, imao sam
idealnog glumca za ulogu Hamleta. Do danas nisam
sreo boljeg. On je jedan od najoriginalnijih ljudi koje
sam upoznao. Vrlo sam sre¢an $to smo neko vreme
proveli zajedno i, mogao bih reci, bili bliski prijatelji.

Te 1997. godine zima je bila jaka, studenti su
mesecima danono¢no bili na ulicama Beograda
protestujuci protiv Miloseviceve izborne krade.
Pozoriste za tebe nije bilo beg od stvarnosti, ve¢
prilika da kazes $tosta o tome kako nam je i zasto
nam je tako.

Sleva: R. Lupulovi¢, A. Manci¢, N. Buricko i N. Glogovac,

V. Arsenijevi¢, U potpalublju, JDP, 1996.
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Proba, V. Arsenijevi¢, U potpalublju, JDP, 1996.
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Dodela Nagrade ,,Bojan Stupica” za reZiju predstave
U potpalublju, JDP, 1996.
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Sve je to bila nekako prirodna reakcija za ve¢inu nas koji smo tada bili u pozoristu
- da u predstavama govorimo o onome $to smo Ziveli, a ne da glave zabodemo u
pesak, kao oni nojevi u Snu letnje noci... Za vecinu nas bilo je nemoralno ne baviti
se u svojim predstavama onim $to se deSavalo oko nas. Zbog toga je to bilo takode
uzbudljivo vreme i za pozoriste.

Kako objasnjavas apsurd da su devedesete u srpskim pozoristima bile veoma
produktivne? Sta je pozoriste u takvom vremenu? Eskapizam ili suo¢avanje s
vremenom i okolnostima?

Ne mogu da kazem kako danas pozoriste nije angazovano, naprotiv, ali nekako
imam utisak da je devedesetih bilo mnogo vise strasti. Cini mi se da smo tada bili
iskreniji u svemu $to smo radili... Secam se jedne divne epizode s premijere Mario i
madionicar. Posle predstave je, kao i obi¢no, bio koktel i dok smo slavili, u jednom
trenutku prisao sam Svetislavu Cali¢u, ¢cuvenom Caletu - koji je bio majstor svetla
u JDP-u, s kojim sam se bio sprijateljio tokom proba. Njemu nikada nije bilo tesko
da se po stoti put ako treba popne na most i pomeri reflektor, donese novi, promeni
im pozicije, predlozi bolje resenje... Rekao sam mu kako sam tek na premijeri,
te veceri, shvatio kako smo mogli drugacije da uradimo svetlo za jednu scenu.
»Promenicemo za sledecu predstavu’, predlozio sam. ,Ne”, rekao je Cale, ,,idemo
odmah da to uradimo!” Otisli smo u njegovu kabinu, on je upalio svetla na sceni
i krenuli smo da prolazimo redom $timunge, od prvog ka poslednjem... Bilo je to
nesto fantasticno! Odjednom je pred mojim ocima ponovo ozivela predstava, koja
tek Sto se zavrsila, ali predstava samo od svetla, bez glumaca i publike. Iza nasih leda
je trajao koktel, ¢ula se guzva, muzika, svi su slavili dok smo nas dvojica popravljali
$timunge za sledecu predstavu! To je za mene nezaboravno i kada kazem da je bilo
vise strasti, mislim i na jednu ovakvu pri¢u. Na nekom $irem planu imam utisak da
nam je devedesetih zajednicki cilj bio mnogo vazniji od li¢nih interesa. Manje smo
kalkulisali, u nesto smo verovali. Danas je sve mnogo drugacije. Sva ta energija se s
vremenom potrosila, a ni pozoriste vise nema tu ulogu koju je tada imalo. Njegova
uloga je daleko skromnija danas. Zivot se mnogo promenio od tada, a to zna¢i da su
se i ljudi promenili, a sve to je onda promenilo i pozoriste. Za mene je ono tada bilo
nesto kao oblik li¢ne, ali i drustvene psihoterapije. Bilo je i mesto pobune. Uostalom,
to je vreme i velikih demonstracija. Neko je rekao da ,,generacija koja nema svoju
revoluciju, koja ne poznaje tu strast, kao da nije ni Zivela’, tako nekako. Secam se
kako smo u sali na Filozofskom fakultetu kao podrsku studentskom protestu igrali
Emigrante... Gotovo svi tada ucestvujemo u demonstracijama, svakoga dana setamo,
zvizdimo, protestujemo... Secas se pistaljki u Becu na gostovanju Banovica Strahinje?

Naravno... Dali je to bilo isplanirano?

Ne, bilo je spontano. Svi smo tada u Beogradu imali pistaljku u dzepu. Posto je na
kraju predstave aplauz bio zaista ogroman i nekako je bilo oc¢igledno da publika zeli
da se i reditelj pojavi, kada su me glumci pozvali, ja sam izasao, rekao da je predstava



koju smo igrali te veceri posvecena studentima u Beogradu, izvadio pistaliku iz
dzepa i svirnuo. Onda se iz gledali$ta, na ogromno iznenadenje svih nas na sceni,
kao odgovor na moj zvizduk ¢ulo na desetine pistaljki, sa svih strana u sali. Bilo je to
zaista neocekivano, fantasti¢no, veoma uzbudljiv trenutak! Kao da je ¢itava predstava
dobila jos jedan sloj vise.

Medutim, zbog toga je otkazan prijem u nasoj ambasadi u Becu...

To je bila sasvim ,normalna” i ocekivana reakcija tadasnje vlasti. Secam se da
sam posle predstave ¢ak i nekakav novac u koverti dobio od nasih ljudi tamo u Becu,
kao poklon i podrsku studentima u Beogradu! Kad smo se vratili, pre pocetka prve
sledece predstave u Zvezdara teatru, taj koverat s novcem sam javno, pred publikom,
predao Cedi Jovanovi¢u kao vodi studentskog protesta.

Kasnije je u casopisu Teatron napravljen citav jedan tematski broj o
pozoristu devedesetih, §ta smo radili, $ta igrali u to doba... Jedno vrlo zanimljivo
istrazivanje. Postoji podatak da si u znak protesta prvi u Beogradu otkazao jednu
pozori$nu predstavu.

Sve to pripada delu tog nekog mog ,,revolucionarnog” perioda koji smo, kazem,
manje-viSe svi imali devedesetih. Da, otkazali smo Masku Crnjanskog u Narodnom
pozoristu. A kako je igrom slucaja sutradan na repertoaru bila jo§ jedna moja
predstava, Zivot je san, otkazali smo, naravno, i nju. Zatim su i druga pozorista pocela
da otkazuju svoje predstave. Ja sam to uradio samoinicijativno, iz nekih najdubljih
uverenja da tako treba da uradim. Danas, naravno, drugacije gledam na celu tu pricu.

Kako je sve to tacno bilo? Odakle ti uopste ideja da otkazes predstavu?

Kako se ono kaze: ,,Hrabrost je sestra ludosti”... Ili obrnuto? To su neke potpuno
iracionalne stvari, jedna od onih situacija kada ¢ovek reaguje onako kako ni sam nije
siguran da bi bio u stanju. Ja sam tek kasnije o svemu tome razmisljao. Tada mislim
da nisam do kraja bio svestan §ta tacno radim. Danima su trajale demonstracije na
ulicama, na sve strane bila je policija, ispred Narodnog pozorista je stajao ¢itav kordon.
Te veceri je doslo do sukoba na Terazijama izmedu policije i demonstranata, i ja sam
se tu iznenada nasao. Udruzenje dramskih umetnika je tada bilo na Terazijama i ja
sam u stvari izlazio iz zgrade, imali smo neki sastanak, krenuo sam na predstavu u
Narodno pozoriste, kada je na ulici iznenada nastala guzva, jurnjava na sve strane,
tuca... Bezeci ispred policije, zagusen suzavcem, nasao sam se prvo u podzemnom
prolazu, a onda okolnim ulicama nastavio prema Narodnom pozoristu. Kada sam
najzad stigao, na ulazu je bila policija i nisu hteli da me puste unutra, pa me je to jos
dodatno uvredilo. Na kraju sam ipak nekako usao i kada sam okupio glumce - bio je
dogovor da napravimo kratku probu pre pocetka - na opste iznenadenje i sebe i njih,
predlozio sam da u znak protesta ne treba da igramo predstavu. Valjda sam bio pod
utiskom svega $to se desavalo tih dana, naro¢ito te veceri. Verovatno je sve to zajedno
kod mene upalilo neki fitilj.
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